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ANVERSARO DELAEAC ¢

L a historia de la EAC es, en esencia, una de las historias que componen el desa-
rrollo del teatro en Canarias en el dltimo cuarto del siglo XX,

No es facil situar en el papel lo que una vez ocurrié sobre los escenarios vivos, en la
calle y en las aulas y, sin embargo, en esa aventura nos hemos metido.

El resultado es esta publicacion que refrescara la memoria de muchas personas que impulsa-
ron con su amor al arte lo que es hoy una realidad, fundadores y muchisimos amigos, y que
mostrara, a los nuevos alumnos y allegados, cémo los principios que inspiraron el nacimiento de
la EAC permanecen, sin haber renunciado en ninglin momento al desarrollo y modernizacion
que exigen los tiempos.

A todos ellos, nuestro agradecimiento.
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10 QUE VALE UN Sl BReve ESCENA FUNDACIONAL
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VA José M@ ;'Iw.fa, {n memariam,

Fue en Abril de 1975. Sali aquella tarde de Barrionuevo, en La Laguna, donde
residia con otros companeros que finalizaban sus estudios universitarios. Yo
hacla Romanicas v ellos me canocian, entre otras rarezas, por manifestar, hasta
el punto de caer pesado, una curiosidad irreductible por el mundo de la escena,
con el que me habia encentrado afortunadamente a temprana edad.

Llevaba conmigo, aguella tarde, siete folios manuscritos (que extrafiamente aun
conserva), gue contenian una sintesis de las conversaciones mantenidas en el
ambito universitario y fuera de él, sobre [a viabilidad de un centro de investiga-
\clon v ensefianza del teatro. Se hacia, también, una breve exposicion de las cau-
sas que impedian que, en Canarlas, €l teatro se desprendiese del amateurismo
v de la esporadicidad, origenes de su escasa proyeccion social, y conclufa con
lo que hoy nos parece una obviedad: el actor ( su cualificacion artistica y pro-
fesional ) era el elemento clave para que se produjera una renavacion de la
expectativa del publico. Inclula, ademas, algunas consideraciones sobre la
‘situacion del teatro que entonces se hacla, gue deambulaba, salve un par de
Lexcepciones, por el callejon sin salida del costumbrismo, por la superficialidad
del vanguardismo mimetico, o por la representacion hiperliteraturizada de obras
clasicas v contemporaneas, para las que solo se requerla intérpretes con mucha
memoria que imitaran el castellano peninsular, v poco mas. Nuestro teatro habla
quedado aislado de la investigacion y de los métodos de ensedanza del teatro
europeo (@ Stanislavski, Meyerhold, Copeau, Decroux, Brecht, Strehler,
Tomaszewski, Lecog...) y era imprescindible hacernos con un instrumento de
conexion con la modernidad que nos habia hurtadae Ia dictadura, el atraso cul-
tural y la incomunicacién,

En las reuniones que tuve para que el proyecto se materializara, habia percibido

interes al tiempo que pesadumbre, ilusion lastrada de escepticisme, en fin, la
‘actitud indefinida gue algunos asocian a cierto concepto de la canariedad aue,
por la comun, suele llevar la inercia v la fatalidad a tantos proyectos, victimas de
la melancolia isleria,

Estaba solo, con un proyecto bajo el brazo que crela necesario y con el que esta-
ba dispuesto a comprometerme sin fisuras,

De pranto, con paso nenvioso y agitado por esa misterigsa sensacion que se pro-
duce cuando uno afronta una decision que presiente trascendental. caminé en
direccion al Cercado del Marqueés, donde se alojaba un companero universitario
(que finalizaba medicina y gue, meses antes, me habia invitado a participar en un
grupg informal que se reunia en Santa Cruz de Tenerife para llevar a caba expe-
riencias de reconocimiente corporal, relajacion y expresion, al hilo de las aporta-
ciones Innovadoras de Grotowski, Boal y Barba, entre otros, exponentes en ese
momento de una tendencia que durante buena parte del siglo XX ha intentado,
con 13 confluencia de multiples tecnicas, redescubrir la dimension escénica de la
palabra, alejandola de la pedanteria de los gramaticos (Artaud),

Tem(a que al llegar a su casa no sintonizaramos con o que pretendia expanerle.
\leras, yo era de planteamientos de izquierda (es verdad que muy heterodoxo y
sin militancia) y €l, José M3 Avila, era anarquista y militaba en CNT, v en esa
Fépoca ( el franquismo clinicamente entubado y &l pais inestable) los postuladas
idecldgicos impanian afinidades o producian enfrentamientos viscerales entre
personas y drupos, muchas veces quebrando definitivamente el desarrollo de
ideas y proyectos brillantes.

| Con estas dudas llequé a su casa. Cordial, como era siempre, nos sentamos y
estuvimos hablando horas y horas, apasionadamente ( buena sefial, me dije )

¥ a veces con a virulencia propia de la epoca. Pero pasadas las primeras fases
del combate (dialéctico, claro ) supimos llevar el dialogo al terreno del jueqo

y de la complicidad. En un descanso ( estabamos secos ) bajamos a

por una botella de buen vino de Tacoronte (papeles de comicos,

grasa y vino) y nos hallamos, como empujados por una podero-

sa mano clandestina y connivente, de pronto redactando los

acuerdos que pendrian en marcha, en Noviembre de 1975, la

Escuela de Actores de la Universidad de La Laguna, que mas

tarde, durante el curso 77-78, adoptaria el nombre definitivo de

ESCUELA DE ACTORES DE CANARIAS,

Por fortuna, habia encontrado a un ser utdpico ( desprendi-

do con su tiempo, amigo de hacer las cosas bien hasta el
extremo, con disciplina personal y buen humor ) que se
comprometia sin ambages con los primeros pasos de un cen-

tro de investigacion y ensefianza del teatro de tendencia inno-
vadora en lo artistico y en lo pedagogico, que debia promover la
profesionalizacion y la dignificacién, contaria con un modelo asam-
bleario de gestion estrictamente civico y aconfesional, creceria en
el clima de libertad connatural @ estas ensefianzas v propiciaria
la participacion v el trabajo en equipo. Acordamas, asi misma,
que debia de ser una escuela abierta a todas las culturas ( uni-
versalista desde la cultura canaria ) v un puente de comuni-
cacion con la tradicién teatral europea y con los avances
metodologices habidos en la ensefianza de las artes escé-

nicas (ni solo un maestro ni solo un método, sino un

método de métodos).

Al paco tiempo, |a escuela va estaba en manes del
nucleo pionero, la Asamblea General funciona-
ba, y algunes de sus mas destacados miem-
bres permanecen en la actualidad vincula-

dos al proyecto educativo que el
Gobierno de Canarias autoriza, en 1996,

como Centro Superior de Arte
Dramatico, para impartir los estudios

oficiales de Interpretacion y Direccion

Escénica,

Lo que vale un sl. Si José M2 Avila

Medrano, que fallecid hace unes

anos en Barcelona donde se gra-

dug en Escenografia, me hubie-

se respondido entonces negati-

vamente, este cursa 2000-01

no estariamos celebrando

ips velnticinco afos de la

Escuela de Actores de

Canarias. Pero, dicho i —
sea con humorn  nos —
hubierames librado a

tiempao de un esfuerzo colectivo ingente v de un par de cretings dispuesto a ob
taculizar a toda trance la viabilidad de cualquier cosa ajens a su protaacnisma
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F. Castellanos
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INTRODUCCION

a EAC cumple 25 anos durante el curso 2000/01. Este cumpleanos de final de
L'.u}lh stfpone, enfie ofras Cosqs, Una conmemoracion festiva para los aficio-
nados y amantes del teatio, en general, v una referencia ineludible, para la pro-
tesion featial canara, en particular,

cY ello por que?

IS, por 105 protagonistas individuales, que han perdurado vy afcanzado feliz-
miente la cuarentena en plena actividad: por la Institucion, que coma naufrago de
sietevidas ha resistide las entbates de las mas negids circunstancias y, como no,
parla émpatia de ambos v su mutua confliuencia dirigida expresamente a cata-
hzar y activat ¢l caldo de cullivo del teatro en Canarias.

ka EAC forma ya, mevitablemente, parte viva del Paisdje cultural canario para
paseantes avisatlos, fectores sutilos, espectadores fieles, teatreros Impenitentes,
crticos incipientes, culturetas en fraje de faena o vesti-

dos de honito, v, especialmente, para toda clase de
creadores que privilegian v dan cuerpo a esta Singu-
lar 1z que nos cobija,

La EAC fue, cuando nifia, una criatura Intensa,
audaz y rebelde; en clerto modo, v hasta fecha
bastante reciente, una criatura preocupante, por
Insumisa y vulnerable. La FAC, en su pubertad,
tomo el involuntario papel de epi-

qono insular del Mayo del 68,

un fenomeno social cuyo genoma, afortunadamente, alin no ha podido ser des-
cifrado. Esta asuncion la marco, en el mejor de los sentidos, para el resto de sy
sinuosa biografia,

Como avanzada atlantica de aguella parisina oleada, la EAC, cristalizara y
generard sus primeros sintomas de insurreccion en'la ciudad de Le Laguna,
al abrigo de un microclima universitario desprendido e Indocumentado, alla
por el gracioso ario de 1975, Un resuelto punado de jovenes, con Franeiseo
Castellano a la cabeza, toma accidentalmente, v en sentide figurade, la cius
dad del Adelantado para inaugurar, desde la casa del Padre Anchieta, ung de
los mas interesantes, pradigos y coherentes capitulos de la historia contem-
poranea del teatro canario.

Y tras aquel inicial asalto v aquella metaférica conquista, la EAC, proseguiria su
arduo derrotero por Tenerife y aun por el resto de |as islas...

Sin prisa, pero sin pausa, el asunto perdurard, para asombro de muchos, mas
dlla del suefio de una noche de verano, de muchas noches de inviemno, de [a
mera lacura o embriaguez dionisiacas, v se transformara, paulatina y pertinaz-
mente, en el mas serio. proyecto de Escuela Teatral habido en Canarias.

La EAC se cimentard, primigeniamente, en base 3 un proyecte de ensenanza
teatral utdpico y sonador para conso idarse, acto sequido, en torno a una apues-
ta eslrategica tan innovadora y vanguardista como decididamente racional.

Ahi residira, tal vez, impresa en sus mismos origenes, [a clave dual'y antagdni
Ca del insurgente protagonismo de la EAC en el dmbito canarig. Pues si bien {os
recursos economicos fueron escases, durante buena parte de su andadura, ¥
causeren molicie, l0s recursos humanos obraron al margen de la penuria rom-
piendo moldes, precintos y esquemas y derrochando generosidad,

La EAC se reafirmaba tacitamente ante las dificultades como D Quijote hiclera
solo y desolado en [a floresta de Sierra Morena: "Podra faltar en mi caming laj
ventura, pero nunca me faltaran ni el énimo ni el esfuerzo”,

La EAC del siglo XXI es el resultado del esfuerzo de un colectivo que pone en
escena sus irrenunciables credenciales: unos presupuestos artisticos atrevidos y
cosmopolitas y unos objetivos pedagdgico-
teatrales al compds v en armonia con
el mas que complejo, inextrica-

ble curso de los tiempos.
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APROXIMACION HISTORICA

pXiste una verdadera correlacion entre el devenir historico de la EAC, los cam-
ios de sedes |, la denominacion de la misma, y las distintas formas de organi-
acion interna que ha experimentado en estos 25 afios. Hemos guerido estable-
Fer algln tipo de organizacion por blogues temporales, para que el lector se ubi-
ue con mas facilidad a través del tiempo,

ursos 1975/77: Comienza denominandose Escuela de Actores de |3

niversidad de La Laguna ya que la semilla inicial germind en aquel entorno. Sus

ndadores, jdvenes amantes del arte comprometidos con el momento histérico
fue tuvieron la suerte de vivir, aln sin sede fija, iban cimentando piedra a pie-
ira aquel proyecto a traves de la Asamblea, maximo Grgano por el que se reqi-
BN, Appyadps en principio por un Coordinador Artistico y un Secretario General
ban configurando la Escuela que formaria a actores, El Colegio Mayor Nazaret v

as tarde las dependencias del Ateneo de La Laguna, albergaron en un princi-
bio |as actividades de la EAC

ursos 1977/81: Cuatro cursos que podriamos recordar con una verdadera
Uerza Interna, avance en la organizacion, aumento en el nimero de alumnos y
reacion e las primeras compafilas teatrales, confluyeron para gue la piedra
pngular de todo el proyecto se afianzara definitivamente. Coincide en el tiempo Ia
primera Sede estable situada en la Casa Anchieta de la lagunera Plaza de Abajo,
a del mercado. La Estuela adquiere estatus independiente del marco univer-
bitaric. y pasa & denominarse Escuela de Actores de Canarias, nombre que
on mayor o menor complejidad, conserva hasta hoy, El mevimiento
Hsambleario sigue imperando, pero la organizacion se sistematiza como
onsecuencia del aumento de |os participantes de esta aventura artisti-

. La Asamblea General de profesores y alumnos, cuenta ahora con el
Bnoyo en |a gestion de una Direccion Colectiva con cinco miembros de
B Asamblea, Una Secretaria General, un Coordinador de Estudios y un
oordinador de Escuels Itinerante, Se comenzé con 47 alumnos en
975 y ya en 1981 colaboraban mas de 15 profesores y 82 alumnos.

ursos 1981/84: La EAC es desalojada de sus instalaciones de a Casa
le Anchieta cedidas por la Universidad y comienza una larga etapa de
brecarledad con constantes cambios de sede sin gue la actividad docen-
g se interrumpa. El empuje que se habia generado se dejo notar y en
bstos afios sigue aumentando 12 actividad tante docente como reivindi-
ativa, La Esclela Itinerante tiene un gran desarrollo junto a las activi-
ates extras, \ los grupos de practicas de |a Escuela. La organizacion
Rsamblearia continua formada con las mismas secciones a las que se
bfade Un Secretario Economico v un Interventor

ursos 1984 /87: En esta etapa, se suspenden los cursos ordinarios
e |a EAC ante la situacion de precariedad vivida, pues no hay locales
I dinero. No obstante, se realizan cursos monograficos extracrdina-
los, contintia 12 actividad de Ia Escuela Itinerante, los profesores acu-
len @l extranjero @ perfeccionar sus técnicas de trabaio v las
ompafiias surgidas de |2 Escuela contindan con la presentacion de
LS espectaculos,

uridicamente, la EAC se constituye como Cooperativa de Trabajp Asociado.
onforme a este epigrafe, los aspectos docentes son la base de la EAC v ya, la
ooperativa como tal, abarca cuanto se refiere a la divulgacion y presencia del
atro en la sociedad, atiende 3 la preparacion de actores, produccion y distri-
buicion de espectaculos.

ursos 87/95: Este es un periodo de intenso trabajo donde se reanudan todas
b5 actividades docentes de la Escuela, v aungue el problema de a sede conti-

r
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nuara, €l empuje generado en el 75 es ya imparable, Se ha formado a un publi
€o que demanda espectaculos, se ha generado expectativas de trabajo v se hy
ofrecido una docencia a la que muchos jovenes quieren acceder. £n definitiva, s¢
ha generado pasion por el arte actoral y se ha aprendido mucho en el caming
Ya no hay vuelta atras.

La EAC comienza de nuevo su andadura pedagdgica con una seria Y ardud
revision interna. Concierta actividades con centros culturales, contribuye a [z
formacion del profesorado de centros escolares v se le reconoce como bie
cultural de la Comunidad Auténoma de Canarias. Su apoyo en la Asambled
General sigue respondiendo al espiritu colectivo del proyecto cultural y |
organizacion Interna va perfeccionandose dia a dia. De un Consejo Recto
pasa & la creacion de Asamblea de Profesores, Asamblea de Alumnos
Direccion Colegiada, Mas tarde se afade un Consejo Artistico y un Director dg
Escuela para volver al siguiente curso a una Direccion Colegiada que final
mente desemboca en un Consejo de Direccion. El consenso tiene la Ultima
palabra y los cambios van respondiendo al juego de la burocracia viva Y noa
elefante gue aplasta.

El Primer Congreso Interno de la EAC tiene lugar en el 92, Se plantean innovacioned
de indole pedagogica con la introduccion de nuevos contenidos, sin dejar de lado
las estrategias culturales v Ja propuesta de formulas para la oficializacion de sus

ensefianzas que no s alcanzard hasta el 26 de Julio de 1996,

En el 93/94 se abre una nueva sede en Gran Canaria que, primero en
colaboracion con la ULPGC y mas tarde con el Cabildo ya no dejara de fun-
cionar. S0lo hay un centro, pero tiene dos sedes, una en Gran Canaria

.~ otra en Tenerife, La EAC se constituye como Cooperativa de Ensefianza,

$

Cursos 1996/2000: El proceso de homologacion, segn la LOGSE, de las
materias impartidas por la EAC culmina con la aprobacion y reconocimiento,
por parte de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes del Goblerno del
Canarias, de la EAC como centro superior autorizado, para impartir las ense-
fanzas de arte dramatico.

El 26 de Julio de 1996, Ia Escuela de Actores de Canarias, sede de Tenerife,
fle autorizada para convocar las pruebas de acceso e impartir el prime
curso de los cuatro gue componen la licenciatura en Arte Dramatico. La
pruebas de acceso tienen lugar cada afo, alterndndose, s6lo en una de la
sedes, Gran Canaria o Tenerife,

A estas alturas, la sede de la EAC en Gran Canaria se sitUa en |a anti-
gua escuela de artes y oficios de Las Palmas, y |a de Tenerife esta en
el antigup Cine Coliseum, de la calle Candilas del municipio lagunero.
Pero la futura y definitiva sede del centro tinerfefio se situara en la
zona de [a Vuelta de los Pajaros en Santa Cruz de Tenerife, Este edj-
ficio, en proceso de construccion, se denominara Escuela Insular de
Artes Escénicas, propiedad del Cabildo de Tenerife v de Ia Consejerfa
de Educacion.

Hoy en dia, se podria resumir la situacion del Centro definiendola como una
Escuela Superior Autorizada de Arte Dramatico, que se articula en base a sus
propias estructuras organizativas, administrativas y econdmicas, Es titular del
Centro una Cooperativa de Ensefianza regida por los 0rganos rectores que la nor-
mativa requla para estas entidades, existiendo un presidente titular gue es g
efectos juridicos el responsable Ultimo de las actividades que el centro genera,
La denominacion definitiva es pues, Escuela de Actores de Canarias (EAC) Centro)
Superior Autorizado de Arte Dramatico.
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ESCUELA DE ACTORES DE CANARIAS

Gira por la Gomera 1976. Antonio Suarer, Martin Gilemez, Victor Pirer, Francisco Casteliancs,

Una importante actividad con cardcter regular ha sido la realizada por los "gru-
pos de practicas” 0 "grupos de practica escénica”, que surgieron como instru-
mentos catalizadores y dindmicos capaces de aglutinar y proyectar toda la acti-
vidad formativa e investigadora que generaba la EAC de cara al exterior.

El caldo de cultivo mas rico, en ese sentido, se da en la primera época, es
decir, entre 1976 y 1981.

Los prrmeros grupos de préacticas por su autenticidad, frescura y capacidad
de definicion calaron muy hondo entre una amplia gama de espectadores avi-
dos de novedades.

En un plazo relativamente breve estas formaciones de alumnas y profesores
fueron ampliando su radio de accidn, actuaron en Festivales fuera de las islas

“Act sin palebras’ 1976, "Destonciens para cuerda y palo”.1975

y llegaron a girar por todo el Archipiélago sin apenas medios convirtiéndose,
por mérito propio, en verdaderas puntas de lanza de la EAC.

La némina de grupos es Ia siguiente:

- Grupo de la Escuela de Actores de Ia Universidad (1976).
» Zorrocloco (1977).

+ Zaranda Teatro de Pantomima (1978-79).

- Zanni (1979).

- Saltimbanqui Teatro de Calle (1979-80).

+ Blaberi (1980).

21 GRUPO DE PRACTICAS DE LA
ESCUELA DE ACTORES
DE LA UNIVERSIDAD

De la experiencia del primer afo de estudios surgen en julio de 1976 dos
espectdculos dirigidos por profesores del centro, que ejercen como coordina-
dores artisticos y cinco alumnos mas que los interpretan.

El primer espectaculo es "Acto sin palabras" de Samuel Beckett, que fue inter-
pretado por alumnos del primer curso bajo la direccion de José Maria Avila.

El segundo, "Desconcierto para cuerda y palo", creacion propia a partir de las
"Coplas de Mingo Revulgo" (coplas anonimas del sigla XV), fue también inter-
pretado por alumnos del primer curso y dirigido por Francisco Castellanos,

Ambos espectculos act(an por todas las islas del Archipiélago y la prensg, a
falta de un nombre especifico con el que denominar al grupo teatral, los reco-
noce come "Grupo de Alumnos de la Escuela de Actores de la Universidad de
La Laguna". En el diario La Provincia (Las Palmas de Gran Canaria) del 25-X-
1976 encontramos una pequefia y expresiva acotacion, que nos informa de
las condiciones en las que actuaban los actores:

"El teatro que ofrecen los actores jovenes de quienes hablamos es al aire
libre; ellos cargan con su material y montan todo su tinglado. De momento

Clases en el Ateneo de La Laguna 1575,

no hay subvencion. Lo que si hay es la esperanza de que los ayuntamientos
que reciban este regalo teatral apoyen un poquito".

_—
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g pard! &l coazon y 105 sentidas esa especie deicenieliad concrete que leva consigo toda sensacidn deasrdad:
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ESCUELA DE ACTORES DE CANARIAS

B [0S ORIGENES

Es sabido que hace 2000 afios naci6 un gran actor en un portal de Belén. De
su madre, una virgen que paria, hereda la aficion por los milagros; y de su
padre, carpintero, el amoar a las tablas. En aquella época el plblico amaba los
espectaculos y sequia al histrion de la tinica sagrada por montafias, huertos,
rios, templos. Desde entonces se dice que todo escenario y vestuario son
valides para una representacidn teatral, que lo determinante es lo que trans-
mite el actor. Jesus de Nazaret no lo tenia tan claro y para asegurar el éxito
de sus actuaciones recurria sistematicamente a los efectos especiales.
Algunos se han convertido en clasicos, como los del caminar sobre el agua o
la multiplicacion de los panes y peces. Ha habido que esperar veinte siglos
para que las nuevas tecnologias los recreen. Y aln no han podido emularse
canvincentemente sus escenas de resurreccion de los muertos.

Muchos afios después, en La Laguna de 1975, el piblico no era tan aficiona-
do al teatro y apenas habia actores. No se sabe muy bien a que se debia esa
extravagante situacion, unos culpaban al gobierno franquista, otros a Iz falta
de tradicion y Paco Castellanos, menos sentencioso que hombre de accién,
decide crear el germen de la Escuela de Actores de Canarias. El lugar que
elige como sede tiene dos ventajas, se llama Nazeret, lo que implica un
homengje al maestro, y es una residencia de colegialas, lo que garantiza la
fertilidad del territorio y la afluencia de alumnos.

De aquellos polvos nacen estos lodos y lo que principia con un grupo de jéve-
nes gateando con los ojos cerrados que no cesan de gritar y de rugir como
animales selvaticos, va tamando cuerpo de teatro y se convierte, para algu-
nos, en una actitud vital. Abandonan sus estudios universitarios y se meten
de lleno en la creacion teatral. A los colegas nos divierte que el compafiero
de piso y de habitacién sea ahora un actor. A los padres maldita la gracia que
les hace la decision de sus criaturas, les pronostican un futuro incierto y no
se equivocan. Su tnica esperanza es que el plblico les disuada, pero esto no

Actuacién del Uving Theatre een ol

ocurre. Tal vez porque entonces nada tenia explicacion a los artistas les inte-
resaba menos el exito que el compromiso con su trabajo. Los aplauscs esta-
ban bien, pero ni eran el objetivo, ni servian para afirmar su vocacién.

El estreno de su primer espectaculo, Acto sin palabras y Desconcierto para
cuerda y palo, confirma su desdén por el éxito y su apuesta por el teatro de su
tiempo. El pablico fue magnanimo, permanecid en sus butacas hasta el final y
algunos nos acercamos a felicitar a los actores. Desde entonces mantengo una
relacién de complicidad con la Escuela de Actores. Los he seguido en su deam-
bular a la blsqueda de una sede en condiciones, del Nazaret al Ateneo de La
Laguna, luego a la Casa del Padre Anchieta y ahora en el antiguo cine Coliseo.
Los he visto entusiasmarse con Etienne Decraux, con el mimo, la pantomima
y la Comedia del Arte. Han luchado duro para consolidar la ensefianza y la acti-
vidad teatral en Canarias. No ha sido una tarea facil, habia que conciliar Ia
docencia con la creacion, y obtener algo de dinero de su trabajo. No siempre
lo conseguian, de hecho son mis amigos més flacos. Han pagado por suefios y
han sobrevivido con dignidad. Ya no son marginales, la oficialidad ha reconoc-
do su trabajo, pronto tendrén el Centro Insular de Artes Escénicas y sueldo de
funcionario. Y yo espero que sigan delgados y sofiadores.

2 ZORROCLOCO

Grupo de practica escénica surgido en el seno de la EAC en junio de 1977.

Como tal grupo de practicas trabaja intensamente en la preparacion de acto-
res para que puedan desplegar un lenguaje teatral y una técnica propias que,
sin perder amplitud, encuentren un nuevo sentido en la dramatizacidn de las
condiciones de vida del hombre de las islas.

En su fundacién eran dieciséis los alumnos que pasaron a conforrmar el grupo.
Posteriormente se dividieron en grupos de ocho para, mas tarde, por razones
de disciplina y de subsistendia, quedar reducido a cuatro componentes.

"La herendia o Canarias ¢Paraiso Tropical?", estrenado en septiembre de 1977 y
dirigido por José del Rio, fue un espectaculo que por la escasez de medios y por
su rotunda efectividad sorprendi6 y regodijo a toda clase de piiblicos.

ZORRQOCLOCO recrea las vivencias esenciales del hombre insular en su peculiar
relacion con el carnaval, Utiliza para ello las técnicas del mimo, la pantomima y
la improvisacicn junto a los conocimientos derivados de la Comedia del Arte.

Los companentes del grupo afirman sentirse mas afines al teatro campesino
chicano o a las influencias ejercidas por el Piccolo Teatro de Milan que a cual-
quier otra influencia geograficamente més cercana:

"Queriamos comunicar la problemética canaria de una forma divertida Pero
que al mismo tiempo sirviera para pensar y reflexionar."

En cuanto al elemento escenogréfico consideran que debe ser el resultado o
sintesis de una blsqueda compleja. La Escencgrafia act(a como elemento
dinamico que tiende a crear espacio y a formar cuerpo con el actor. En este
sentido afirman:

"Le damos el mismo tratamiento que el trabajador da a una herramienta: el
simbolo de la habilidad con la pieza de trabajo se convierte en atributo."

El grupo Zorrocloco culminG con éxito su trayectoria en el III Festival
Internacional de Vitoria de 1977, marco en el que Francisco Castellanos pre-
sentaria, en nombre de la EAC, la ponencia titulada "El teatro de las autono-
mias y la autonomia del teatro". Zorrocloco actud también en diversas giras
por todo el Archipiélago en difarentes ocasionas, -
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=1 LA CASA DE ANCHIETA

Caser6n lagunero del siglo XVI, considerado el lugar de nacimiento del jesui-
ta canario José de Anchieta, evangelizador de Brasi, que llegaria a ser beati-
ficado en 1981,

Este viejo edificio de la Plaza del Adelantado fue sede de la EAC en su segun-
da etapa, periodo que abarca desde 1977 hasta el verano de 198 1, en el que
la EAC recibié la orden judicial de desalojo por parte de la Audienda Provindal.

La causa del desalojo fue la reclamacién del inmueble por parte del duefio y
la rescision del respectivo contrato de arrendamiento con la Universidad de
La Laguna, que habia cedido €l local a la EAC.

Si ha habido, aparte de la sempiterna precariedad de medios materiales y
economicos, una edad de oro en la vida de la EAC, sin duda alguna, se sitda
en esta época de la EAC, cuando la sede se hallaba en la Casa de Anchieta.

Ef hecho es que esa casa era un lugar mégfco donde se fraguaron cantidad de
proyectos e innimeros suefios por parte de los primeros integrantes de la EAC,

Convivian en esos primeros tiempos dos circunstancias que generaban frescu-
ra e impulso: una casa antigua y maravillosa y un animo a prueba de bombas.

El resultado de ambas drcunstancias propicio irrepetibles vivencias Yy Una con-
tinua accion teatral.

Clrso de Mmo y Pantomima impartido por Pawel Routa,

En medio de ese dima de jovialidad excepcional la sentencia del desalojo cay6
como un palo ciego de los poderes facticos, que cortarfa vuelo y alas a la Escuela
y conllevaria ulteriormente MUy penosas consecuencias en su desarrollo.

La Casa de Anchieta albergaba , entre sus vericuetos, diversas salas de tra-

bajo, la biblioteca y un patio con limaneros, nispereros y otros hermosos.

arbustos, Comunicaba sus dependencias un oscuro pasillo de casa antigua.
En el primer piso, subiendo las escaleras, se instalaban el laboratario de foto-
grafia y el taller de modelado y en el subsuelo se ubicaba una salita muy
especial, que la gente de la EAC Ilamaba carifiosamente EL TEATRILLO.

Era El teatrillo una pequefia cava underground situada en la Casa de Anchieta
y utilizada como lugar' de exposiciones de caracteristicas peculiares, Alli se
celebraron tambien, exposiciones colectivas de obras de ardlla, cuero, papel
y piedra artificial. El teatrilio se utilizo también como sala de proyecciones,

LA SECCION DE IMAGEN DE LA EAC

La Seccidn de Imagen se pone en funcionamiento en 1977 y forma parte de
la segunda etapa de la EAC, es decir, mientras ésta mantiene su sede enla
“Casa de Anchieta" de La Laguna. Sus ensefianzas, que integran materias
como Optica y Material Sensible, Composicién y Percepcién, Tluminacion,
Historia del Cine y Practicas de Laboratorio, constituyen una seccion aparte
del Programa disciplinar de la EAC y tendran una duracion de tres afios,

Durante &l curso 1980-81 se realizan dos cursillos de iniciacion y otro de ampliacion.
La Seccion de Imagen surte y enriquece el archivo de la EAC, no s6lo con los

trabajos de documentacion especificamente teatrales, sino que lo amplia con
reportajes sobre el Carnaval, fiestas populares canarias, danzas autdctonas
asi como todo tipo de representaciones y grabados,

En su labor de investigacion teatral la EAC considerd imprescindible la exis-
tencia de una fototeca, tanto por su valor como archivo historico como por
su calidad como mero informe gréfico. Esa actividad documental conlleva ini-
cialmente un estudio amplio del oficio fotografico en su aspecto técnico y ted-
rico dando lugar a creaciones especificas de este arte,

= ZANN

El grupo de préctica escénica denominado "Zanni" se dedica a la formacion y
a la investigacion teatral. Trabaja en colegios, institutos, barrios y asociacio-
nes culturales. Zanni imparte cursos en todas las islas, destacando en este
aspecto un largo y fecundo curso en el municipio de Tacoronte. Este mismo
grupo representa por muy diversos lugares del Archipiélago canario Y en
Palma de Mallorca "Espantapéjaros”, espectaculo de creacion propia estrena-
do en septiembre de 1979 y dirigido por Antonio S. Navarro.

"Espantapajaros", armado a base de skechts, es el producto final de un pro-
veso de investigacion que integra elementos y disciplinas diversas provenien-

tes de la acrobacia, de la pantomima y el mimo asi como de un trabajo de
improvisacion sobre la Comedia del Arte,




"3 LECCION DE PERSEVERANCIA

La sustancia del arte dramatico, de la representacion y la puesta en escena,
parece ser la fugacidad. Desde el punto de vista de la dramaturgia, la historia
que se cuenta sobre el tablado, generaimente es la narracion del fin o el ocaso
de determinados personajes o colectivos. La idea de muerte, el deseo o la nece-
sidad de luchar contra el paso del tiempo, es algo ineludible al artista. En un ins-
tante tiene lugar el rito de la representacion de la vida y para ser olvidado segui-
damente tras la caida de! telon. Sin embargo, a lo largo del tiempo, los teatre-
ros se han esforzado en combatir lo fugitivo de este arte ancestral, haciéndolo
firme y duradero. Ese intento de cristalizar los suefios, los anhelos, las esperan-
zas constituye la otra cara del teatro, la que caracteriza a los promotores de la
Escuela de Actores de Canarias. En los veinticinco Gltimos afios, el tiempo en
que este pais ha vivido en democracig, la fragil memoria teatral nos refiere la
efimera vida de numerosos proyectos y aventuras escénicas. En estos afios, hoy
se nos antojan rapidos, hemos asistido como testigos de primera linea y prota-
gonistas en algunos casos, al nacimiento y muerte, muchas veces sin llegar al
esplendar, de experiencias escénicas prometedoras. Muchos teatreros han
abandonado la aventura de la ilusion teatral, acosados por todo tipo de dificul-
tades, econdmicas, politicas, carendia de infraestructuras, falta de reconod-
miento y, como no podia ser menos, de formacién y de profesionalidad.

La Escuela de Actores de Canarias nacié en el calor de un tiempo de oposicion
al franquismo que, aungue muerto el dictador, seguia enquistado en los meca-
nismos del poder. El proyecto de crear un centro de formacion de actores sufrig
los embates de las distintas administraciones y, tampoco hay que olvidarlo, el
fustigamiento de buena parte de la familia teatral que, con la perspectiva del

tiempo, en la mayoria de los casos, ha fenecido o simplemente se ha desvincu-
lado de este medio de expresion. El proyecto, la ilusién, el suefio siguio cre-
ciendo sin descanso, contribuyendo con las compafiias que se gestaron en su
$eno —junto a otro nlmero muy concreto de colectivos teatrales— al reconodi-
miento profesional de los que se dedican a este arte en Canarias. El empefio en
crear un centro de formacion y su reconocimiento oficial constituye, por otra
parte, el gran logro de la Escuela de Actores de Canarias, lo cual permitira aca-
bar con una carenda y un déficit estructural. Una leccién de perseverancia fren-
te a la precariedad material y el desafacto institucional que se corvierte, para
orgullo de los propios fundadores y abanderados, en una conquista del teatro
canario que se esfuerza en romper los limites estrechos de la isla y apuesta por
la universalidad y la constante biisqueda de una expresién propia.

Ahora, en este tiempo de reconocimiento y apoyo institucional, sigue el reto,
no solo de formar actores y actrices para los diversos colectivos que se van
creando en las islas, sino de estar abierto a experiencias vanguardistas y
corrientes renovadoras —cual constituye su ideario fundacional- para el cons-
tante enriquecimiento de la vida teatral que se ha de generar en Ia actual
sociedad en continuo proceso de evolucién. De alguna manera, aunque la
vida sigue siendo el caming, el teatro vuelve siempre a sus origenes -a la
ceremonia que refleja el mito y el misterio de la vida—, alumbrado en este
€aso, con la antorcha de la voluntad y el tesdn que han demostrado las per-
sonas que formaban este colectivo. Ellos han sabido vencer la transitoriedad
y la fugacidad de un proyecto que ya goza de larga vida.
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= LINDSAY KEMP

Igual que un poeta se muestra en el simple hecho de lavarse las manos, los que
hemos visto algin espectaculo de Lindsay Kemp reconoceriamos a cualquiera de
su misma cuerda en cualquier parada de bus. La exhalacion estética de Lindsay
Kemp es cuestion de poras y apela por igual a la magia y a la corporeidad.

La EAC, en plena efervescencia juvenil de finales de los 70, tuvo el privilegio
de conmoverse frente a un bailarin y creador excepcional.

Lindsay impartié en 1979 en la ciudad de Santa Cruz de Tenerife, un curso
extraordinario de Interpretacion. Ese contacto, como el de los implacables y
fugaces duendes que a veces cruzan la cruda realidad, tuvo calidos y bené-
ficos efectos, alguno de los cuales hoy todavia contamina felizmente los con-
fines de la memoria de los participantes.

El cielo, el infierno, los monstruos, la muerte compartida, parar el tiempo, etc.
eran elementos tematicos que Lindsay utilizaba como punto de partida para

¥

Crso de Interpretacion con Lindsay Kemp. Junio 1979, Casa de la Cuiturg S/C de Tenerte,

ensenar a interpretar a sus alumnos. Abordar cada uno de es0s capitulos ini-
cidticos apelando a la sabiduria de los pequefios gestos 0 a la grandilocuen-
cia y humildad del cuerpo desnudo constituian la base de una ensefianza
absolutamente intraducible, una ensefianza caracterizada por lo sensual, lo
inaprensible y lo fantastico.

En un articulo de BOCANA (elemento portavoz de la EAC en la prensa tinerfefia
de aquel entonces) se reconocia que el trabajo con Lindsay Kemp habia sido
fundamentalmente un trabajo de liberacion.

Subtitulando desde la lente de nuestro tiempo diriamos que se trataba de com-
paginar la maxima libertad con la més rigurosa disciplina.

UNA PAGINA DE TEATRO PUBLICADA SEMANALMENTE POR "EL DIA",

Se trata de una pagina de informacién dedicada al teatro que aparece en el
periodico tinerfeno "El Dia" y que figura coordinada con el sobrenombre de
Equipo BOGANA.

Aparece por primera vez el jueves, 19 de abril de 1979, y se publicard, a par-
tir de esa fecha, todos los jueves hasta el 26 de julio del mismo afio.

Aunque breve en el tiempo, merece BOCANA ser motivo de comentario por sus
singulares caracteristicas y por ejercer como atalaya y afternativa plblica de la
EAC a nivel social. A lo largo de su breve existencia, exhibira, por si misma, una
frescura, un espiritu combativo y un rigor absolutamente encomiables.

¢éDe qué nos informa BOCANA?

No hay secciones del todo fijas y regulares, aunque sf apartados recurrentes.
Alli alternan e intercalan articulos de actualidad teatral con otros de indole mds
especulativa y tedrica. Habria que sumar, ademds, critica de espectaculos y otros
comentarios de variada indole referidos a la politica teatral nacional e insular

Una seccion de caracter mas regular es la "Guia Teatral", una especie de mues-
trario informativo de la actualidad teatral canaria en su totalidad. Ahi se publi-
@an actuaciones o eventos teatrales sin distingo de categoria ni de pedigri.
“Solucione el enigma" es un apartado satirico en forma de juego de adivi-
nanzas en el que se apela a la complicidad del lector para poner en eviden-
Cia la total falta de criterios por parte de las autoridades respectivas en cuan-
to a presupuestos y politica teatral se refiere.

Abundan los articulos tedricos con reflexiones sobre temas variopintos, algu-
nos mas candentes y otros més técnicos, Tematicamente se dedican, entre
otros, al mimo, a las mascaras, al papel de la escenografia, a glosar la apor-
tacion de los maestros de la escena europea, a la disyuntiva teatro piblico -
teatro privado, a la emergente profesionalizacién del sector teatral Y, por
supuesto, a dar a conocer a todos los grupos de teatro del entorno.

En estos escritos impera-un estilo incisivo y un agudo sentido critico ante una
realidad social y cultural que tiende a minimizar el fenémeno teatral insular.
A su permanente curiosidad por los productos o personajes foraneos mas
interesantes, une gran sensibilidad por las manifestaciones teatrales del
ambito canario. La inquietud por la pedagogia teatral en todos los niveles
constituye un apartado muy singular dentro del conjunto de sus contenidos.

== ZARANDA TEATRO DE PANTOMIMA

En el curso 1978-79 surge 'Zaranda Teatro de Pantomima”, otro grupo de
practica escénica con personalidad propia y gran influencia posterior;
Intervienen alumnos y profesores de la EAC que crean y ejercen la docencia.
En 1979 Zaranda crea dos espectaculos dignos del mejor de los recuerdos:

El primero, conacido como "Numeros Solitarios”, estaba conformado por una
serie de piezas de pantomima contemporanea en base a las técnicas del

Mimo Clasico: "La caja invisible", "Las mascaras", "La cuerda viva", "EL
globo®, "Pasion de amor" y "El viento y la gaviota" eran los titulos de esas
piezas.

El segundo espectaculo, "Los dos que se cruzan”, apuntes escénicos sobre
un texto de Oscar Dominguez. Ambos montajes fueron dirigidos por
Francisco Castellanos y realizaron gira por todas las islas, .

= —




= SALTIMBANQUI. Teatro én la Calle

En el curso 1979-80 se"trea otro nuevo grupo
de préctica escénica  denominado
"Saltimbanqui Teatro de Calle", que redine
acrobatas, payasos, misicos, zancudos, cabe-
zudos vy titeres. Nace para dar continuidad y
mayor proyeccion a la investigacion de un
teatro de calle con grandes posibilidades en
nuestras latitudes. En él intervienen la casi
totalidad de profesores , un gran numero de
alumnos de la EAC y la singular participacion
de masicos y colaboradores del entorno artis-
tico de la Escuela. Saltimbanqui crea el espec-
taculo "Pasacalles", de direccion colectiva que
vino a ser un festivo compendio de nimeros
circenses, acrobaticos y bufonescos.

El "Pasacalles" fue gozado por toda clase de
plblicos en miltiples espacios de toda
Canarias.

En 1983. Saltimbanqui se convierte en com-
pania profesional con la denominacién
Saltimbanqui Club de Clowns.
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23 | A CONSTRUCCION DE MASCARAS
EN LA TRADICION PEDAGOGICA DE LA
ESCUELA DE ACTORES DE CANARIAS

Alo largo de la historia del teatro, desde las primeras manifestaciones ritua-
les del hombre primitivo hasta las mas vanguardistas del siglo XX, de Oriente
a Occidente, asistimos a distintos momentos en los que el hecho teatral no
se entiende sin Ia presencia de la MASCARA. Como elemento imprescindible
para comprender fa historia del arte escénico, converge con la representa-
¢ion antes incluso de que ésta pudiera considerarse teatro.

Esta poderosa razén fundamenta la decision adoptada por la EA.C, que
desde los inicios de su andadura ofrece a sus alumnos la informacion nece-
saria para comprender el papel que ha jugado la méascara como elemento
diferenciado y diferenciador de importantes etapas de la tradicion escénica,
Los alumnos disefian y construyen con sus propias manos algunas de las
mascaras que luego utilizaran sobre la escena, ejercitandose posteriormente
sobre su uso en la asignatura de Interpretacign.

Es éste un trabajo cuya finalidad va més all4 de la propia dimensién practica
de hacerse con el “utensilio” a medida y entrenarse con él; es un ejercicio de

encuentro entre el actor y el elemento que va a determinar el juego del per-
sonaje y a dar pautas para la configuracion fisica de éste, su gestualidad,
actitud, su cardcter, La mascara constituye la misma faz del personaje, ese
rostro artificial que inserta el actor sobre el Suyo propio, y que sera el “ver-
dadero” del personaje. Es una tarea de integracion que desarrolla el actor
con el elemento que formara parte de €l en la escena y que le permitird tras-
pasar [a barrera de lo cotidiano. La vivencia de otras dimensiones de tiem-
PO y espacio, de articular pensamiento y conducta, son claves que introdu-
cen en la misma esencia del arte escénico. El trabajo con la mascara viene
a ser una perfecta puerta de entrada a esa nueva realidad.

Asi, cuando aprendemos a elaborar la méscara, desde su disefio hasta su
elaboracion y posterior utilizacion, estamos aprendiendo a dar forma al
“otro” (personaje), estamos materializando la esencia de la creacion teatral.

Este logro conlleva otros no menos importantes: disefiar y construir las mas-
caras aporta a los alumnos fundamentos de otras artes, como el dibujo, la
pintura y la escultura. Asi, la creacién plastica se imbrica con la creacidn
interpretativa, en un ejercicio de unificacion de lenguajes que goza de espe-
cial significado en el Arte Escénico. Por otra parte, la-perspectiva que se abre
a los futuros actores de resolver por si mismos ciertas necesidades técnicas
en torno a la caracterizacion, cobra particular relevancia en un territorio
como el de Canarias, con un escueto desarrollo de su tejido teatral y geo-
gréaficamente limitado.

Se podra afirmar, como conclusién, que el trabajo con la mascara y en
torno a ella, constituye una herramienta primordial en el proceso de apren-
dizaje del nuevo actor. Se configura asf una linea pedagégica que bebe de
las més antiguas tradiciones y que ha sido retomada por grandes maestros
del teatro del siglo XX. La Escuela de Actores de Canarias integra en su tra-
dicion pedagdgica esta linea de trabajo, distinguiéndose, entre otros, por
tal motivo.

= “DIABLA’

'Diabla" fue una agrupacidn de caracter asambleario y democrético que,
en 1979, se constituye como tal con el impulso de los grupos ZORRO-
CLOCO, ZANNL y ZARANDA TEATRO DE PANTOMIMA surgidos en torno a
la EAC y la participacion de otros grupos teatrales : AFUR, TEA, CAM-
BULLON, CONTRASTE Y VERTICE,

"DIABLA" abre sus puertas a todos aquellos grupos de teatro canarios que reco-
nozcan la necesidad de trabajar coordinados en pos de solucionar los mdltiples
problemas existentes. EI doble objetivo fundamental consistia, segin "DIABLA",
en desarrollar de un modo sistemético la infraestructura teatral de Canarias y
en impulsar una practica escénica reqular y descentralizada.

Entre los objetivos estratégicos mas inmediatos figuraban: difundir el teatro
canario por los pueblos y barrios de todas las islas; solucionar conjuntamente
problemas de recursos de cara a la realizacién de los montajes; estudiar para
su mejora [a infraestructura existente: espacios, aforos, dimensiones, necesida-
des técnicas. "DIABLA" pretendia, asimismo, implicar a organismos oficiales y a
asociaciones vecinales en Io que se refiere a la gestién y distribucion teatrales,
lo que hoy mas ampulosamente denominamos "Red de Teatros".

En definitiva, "DIABLA" preconizaba y reivindicaba una serie de iniciativas,
que aln hoy serian validas, iniciativas que sin duda alguna ayudaron a dig-
nificar y a integrar socialmente una préctica teatral secularmente endeble,




&2 CURSOS DE PERFECCIONAMIENTO

DEL PROFESORADO

En el mundo del teatro siempre se es un eterno aprendiz.

Desde muy temprano el personal de la EAC asume esta exigencia como parte
de sus principios y convierte la necesidad de progresar en estimulo perma-
nente de su labor.

Para ponerse al dia, como ensefiantes y/o profesionales, nada mejor que
practicar las técnicas y los conocimientos de los maestros més reconocidos.

De este modo, ha sido frecuente durante este Glitimo cuarto de siglo la par-
ticipacion de profesares de la EAC en congresos internacionales, en cursos
de perfeccionamiento para especialistas o en cursos completos de Escuelas
de Teatro de diferentes ciudades como Paris, Milan, Londres, Barcelona, etc.

En otras ocasiones, han sido los directores, extranjeros o nacionales, los que
han viajado a nuestras islas a fin de impartir sus ensefianzas en la EAC. Muchos
de estos cursos eran abiertos, es decir, no estaban restringidos al personal de
la EAC, sino que se ofertaban a cualquier interesado en la materia.

Asi es como la EAC ha mantenido viva su relacién con el hecho teatral a nivel
internacional, y asi es como se ha alimentado, de una manera regular, el con-
tacto artistico y humano con figuras de relieve mundial.
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Cursg
Sin &nimo alguno de exhaustividad hacemos una muy breve referencia de los
primeros cursos de un amplio y extensivo catélogo de directores o maestros con
Ios que la EAC ha mantenido relaciones y afinidades a Io largo de estos afos.
Como ejemplo ditaremos los realizados durante la primera época de la EAC.

Pawel Rouba. / Irene Rouba. / Lorenzo Godoy / Carolina Colom. / Miguel
Arrieta / Esperanza Abab / Lindsay Kemp. / Carlo Boso. / Etienne Decroux /

Roberto Villanueva. | Renzo Vescovi. / Philippe Gaulier / Norman Taylor [
Leonid Roberman / Yuri Berladin / Monica Pagneux.

A nivel individual, habria que afiadir, aparte de la EAC como colectivo, una
larguisima némina de reconocidos y prestigiosos maestros de la escena con
los que cada miembro de la EAC ha procurado contrastar y activar su propio
bagaje profesional.
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ESCUELA DE ACTORES DE CANARIAS

% BLOBER|

En 1980 se crea el grupo de practicas "Bloberi®, que estrena en el
Patio de San Agustin de La Orotava, en julio de ese mismo afo el
espectaculo "6 Silencio, Bldberi", un estudio sonoro-corporal que refle-
ja el juego de relaciones erdticas entre los miembros de una familia,
Interpretado por alumnos de segundo vy tercero de la EAC, v dirigido
por José del Rio.

- "3 EL VASALLO DEL TEIDE

Cuando era un joven director de mi escuela en Paris, tenfa la costumbre,
antes de cada curso, de preguntar a los estudiantes su nombre y de
donde procedfan.

Cuando alguno decia que venia de Espafia, le preguntaba exactamente
de qué lugar. En nueve de cada diez ocasiones, respondian de Tenerife o
de Las Palmas,

Paco a poco concluf que en Tenerife o Las Palmas el nombre de mi escue-
la corria de boca en boca y que serfa posible en un futuro proximo ser
consagrado alli "rey" de las islas o alguna cosa parecida.

Cuando dieciocho afios més tarde vine aqui, nadie me reconocié. Persé
que esto era verdaderamente razonable ya que el verdadero rey se
encuentra desde luego en la montafia. Los islefios Io llaman El Teide,

El es verdaderamente un'rey. |

He estado siempre muy feliz en Tenerife, feliz de trabajar en la EAC, feliz
de ser el vasalio del rey Teide.

B2 ACTIVIDADES ALTERNATIVAS

La EAC ha mostrado desde siempre una peculiar e ineludible vocaddn cultural.

Sin duda alguna, la EAC, al margen de su actividad docente, se conforma
como elemento catalizador de actividades culturales desde sus inicios.

De inclasificable catadura, las actividades artisticas que la EAC ha cobijado u
organizado conforman un*planeta cultural heterodoxo y sorprendente, que
propugna a tolerancia y el atrevimiento como ejes de la creatividad.

5in apenas poderio econémico la EAC ha realizado un constante esfuerzo por
ofrecer a la sociedad canaria otras versiones de la actividad cultural y teatral
que no fueran las oficialmente apadrinadas.

La EAC ha organizado charlas, coloquios, espectéculos, exposiciones de mds-
caras, fotografias o carteles, fiestas populares, pasacalles, muestras de vide-
os, festivales de teatro y acciones artisticas de la mas diversa indole como
muestra de su espiritu generoso y jovial,

La EAC considera que la celebracion de Fiestas Teatrales, cualquiera que sea
su caracter y motivacion, contribuye a la descentralizacion y divulgacion del
hecho escénico y, de iqual maners, intensifica el proceso de arraigo del tea-
tro entre los distintos ambitos de la poblacién.

Con esta intencién la EAC participd en las més diversas celebraciones.

En febrero de 1980 colaboré con el "Pasacalle” de SALTIMBANQUI en el des-
file del Carnaval de Santa Cruz de Tenerife e iqualmente en el de La Laguna.
Durante ese mismo afio organizé en las plazas de Taganana, Afur y Fasnia un
variado programa de "Fiestas de Animacion Teatral" .

: = B
Dia Muncial del Testro. Momentos de la fiesta teatral, 1960,

Con ese mismo esplritu la EAC puso sus recursos al servicio de la celebracion
del "Dia Mundial del Teatro" en diferentes ocasiones.

Recordamos el acontecido en el afio 1980 porque fue el primero que sodial-
mente tuvo una gran repercusion. La EAC y DIABLA organizaron en la Plaza
del Adelantado una Fiesta Teatral en toda la regla con la colaboracion del
Ayuntamiento de la ciudad.

En el programa de actos de la citada Fiesta figuraban:

- Actuacidn de| "Pasacalle” de SALTIMBANQUI.
- Inauguracion de exposiciones de mascaras, carteles y fotografias de teatro.
+ Rifa de mascaras.

» Lectura del Manifiesto 1980,

* Actuacion de ZARANDA TEATRO DE PANTOMIMA.

« Funcidn infantil con magia, malabaristas, acrobatas, payasos y zancudos.

+ Actuacion del grupo AFUR.

+ Actuacion de CONTRASTE, ANFISA, ZANNI y otros.
- Debate en torno a "La politica teatral".,

|
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&3 EL DESAHUCIO DE LA CASA DE ANCHIETA

Corria el afio 1981. La EAC ya tenia seis afios, cuatro de los cuales, los diti-
mos cuatro, habia pasada trabajando en la sede de la Casa de Anchieta de
La Laguna. Los hechos acurrieron como contamos a continuacion.

Desde 1977, la EAC fundada en el 75, residia en la Casa de Anchieta de La
Laguna. Este edificio le fue cedido por la Universidad y dos afios més tarde
(1979), se rescindia unilateralmente este contrato. A mediados de 1980 su
propietario legal interpone una querella de desahucio contra la EAC. La orden
de desalojo de la sede de la Casa de Anchieta fue dictada por la Audiencia
Provincial y se inform a la EAC oficialmente de esa resolucion, el 15 de Julio
de 1981, con un plazo de ocho dias para abandonar el inmueble,

A pesar de que la EAC en aquel momento no fuera un centro dramético ofi-
cial, su actividad estaba reconacida, primero por la sociedad con la que la
EAC estaba comprometida haciéndose eco de todas las reivindicaciones,
que por la época no eran pocas, Y también tenfa el reconocimiento de las
autoridades culturales y habia sido subvencionada por diferentes institu-
ciones oficiales.

La EAC no vivia de espaldas a los aconteceres y con suficiente antelacion,
habia mantenido informado a los gestores culturales de diferentes corpora-
ciones de la grave situacion infraestructural que podria producirse y conside-
raba una inmoralidad plblica la ineficacia de sus actuaciones que no trata-
ron de evitar un forzado desalojo de la Casa de Anchieta.

Aquella casa, ademds de haberse llevado un gran esfuerzo fisico por parte de
todos los miembros de la Escuela, pues estaba en unas condiciones lamen-
tables que fueron subsanadas con el deseo de tener un lugar donde investi-
gay, trabajar y crear, dio una estabilidad momenténea, que solidificé aquel
proyecto artistico del 75 y que hoy estamos celebrando. Muchas veces se
enjalbegd, se decapo la madera pintada para darle su antigua lustre, se repa-
raron las goteras de aquella casa semiabandonada, y sobre todo se vivio. La
huerta, que estaba en la parte de atrés de la Casa, hoy una plaza piiblica en
la trasera del Hotel Nivaria, fue testigo bajo su sombra y bajo su sol, de innu-
merables conversaciones y dedisiones que aquellos apasionados de la vida y
del arte tenian alli, en suCasa.

Durante cuatro afios, muchas eran las horas que pasabamos los allegados de
aquella Escuela abierta y generosa. Ademas del training fisico diario que las
diferentes asignaturas de formacion del actor conllevaba, los debates inte-
lectuales y los diferentes talleres de modelado, méascaras y vestuario, llena-
ban la vida de muchos jévenes que hacian suya aquella Casa y aquel entor-
no. La lagunera Plaza de Abajo o de los Adelantados, tenia por la mafiana la
vida del mercado y por la tarde la de los estudiantes de la EAC,

La respuesta de la Escuela en aquel momento fue la de prosequir y luchar
por mantener el hueco que con gran esfuerzo y dedicacion tenia ya en aque-
lla época. Doce profesores, ochenta alumnos, siete espectaculos teatrales y
cuatro grupos de practicas, ademas del gran apoyo social del estudiantado y
ciudadanos laguneros, era el bagaje con el que navegaba aquella, que para
muchos fue la Escuela del arte de vivir.

En adelante, la actividad docente no ceso hasta la llegada de 1984. Enérgicas
reivindicaciones sociales y el apoyo de muchos sectores de nuestra socie-
dad, dieron el empuje necesario para proseguir en aquellas condiciones.
Clases impartidas en la calles (Plaza de la Catedral), cursos altemativos,
exposiciones, la Escuela itinerante, salidas al extranjero para estudios de
reciclaje del profesorado y actuaciones del los Grupos de Prdcticas de la EAC,

constataban que aquella pasion que impulsd un buen dia el trabajo constan-
te de un grupo serio que ama la diversidad artistica independiente, habia
conseguido hacerse un lugar que ya no perderia.

ESCUELA DE ACTORES DE CANARIAS:

UN TELON PARA EL OLVIDO

Quienes de alguna manera nos encontra-
mes realmenle vincwlados 8 /o cultura y sufri-
mas fos desaires constantes de aquellos poli-
ticos & fas que los dioses han premiado dopo-
sitando en sus manos el volante de un euto-
mdvil desc b5of ente
preacupados par el luturo de ese grupo de in-
telectuales y tcnicos que cons titute la Escue-
la de Actores de Canarias. Un colectivo de
trabijacfores embargados hasta el hambre en
el empedo de dignificar el ieatro en las ielas.
hasta have muy pocos ados reducido a deter
munadas mandestaciones de r3aldne herede-
ras e fos saraos virremales o al teatro impor-
tado - caro y de infima calidad - que acasio-
nalmente ros deparaba Jos festivales de Es-
paria o cualquier otro invento debido a la fu-
finesa inteligencia del granua de turno,

Pues bien, la EA C. ha tenido que aban.
danar las hamedas paredes de fa vigja casa
que helitaba en fa Flaia del Adel; do iras

cionario de amdquina que hace pensary y jus-
tilican sus garbanros divulgands la ramplone-
18 nacional en unos espectdcul que son, a
fo sumo, d2 una calidad similar & los que -
también con nuestro dinerp - graba la telew-
sidn estatal

No se trata de defender una cultura focal
5ing un peasamiento cosmopolita que tenga
por p8iria su propia hueila y en Cenarias un
enzlave gesgrifico. Tan solo asf nos benef-
ciaremos de e actividad creadora sin caer en
el costumbrismo & la mods, pues. mds que
numeticar mitificandn el entorne. hay gue i
fenr la ideologla de nuestro tiempo v elaborsr
un discurso dy propuestas multples y ambi-
guas que no pretenda dar al espectador un
solo significade ignoranda ef que en o sctus
lidad tenen lo fregmentario y fo disperse.
Consciente de esta nueva situacidn, ef leatro
e hoy se esfuerza en mostrar cémo ef arte

las gestiones que - en ese y no en otro senti-
do = ha realizado la Universidad de Le Lagu-
na, institucidn tradieionalmente ajena @ la cul-
fura viva. La casa natal del Beato José de An-
chiela vuelve 8 manos de sus legitimos due-
figs s que fa Universidad hays intentado en
niRGEN MoMento un acuerda que permitieva a
fa EA.C.. continvar su labor docente en ef fu-
gar en que han verida realizéndola en los il
mos ados ri les haya sido ofrecids una aler
nativa real por las auvtoridades comgpetentes
(sic). €5 malentender, fo sabemos 5/ a propd-
5ito, que la dnica forma de potenciar Is educa.
cidn del pueblo canario - sin tdpicos ni folklo-
rismos tendentes siempre a la consecucion
de ofras fines - debe orientarse inevitable-
mente hacia el apoyo de estos nicleos que,
fras muchos ados de subsistencia en un me-
dic hostil y sun e pesar de eflo, han obrenido
la formacion artistica suficiente para subvertic
las valores establecidos. herederos de wna
politica cultural centralista y vertical Conse-
cueniemente, nuestro pulbilico ansfa gastarse
los duros que no tiene en aplaudir bodrios gs-
ceneificados por compafias fordneas que han
desplazado del arte sv inherents papel ravoly-

5 g vida y 2 vida puede ser erte, si
fo asume con fbertad. Libertad que s8 en-
cuenira sujeta a unas condiciones econdmi-
cas indispensables v que el Estado - para eso
e3td = es gquien deba establecerias, impidien:
do fa labor de equeilos tesiatermes a su serve
io que hacen posible gue peligre ls contini-
dad de centios culturales coma s Escuela de
Actores de Canarias.

La AEC, estd an la calle, en s misma
cafle en la GUE par vocaciin siempie gstuvo,
fera con una diferencia; las méscaras elabo-
radas en el taller de ls Escusla se pudren, Tos
lbros amentonados se deshajan, las articula-
ciones se gxidan, £n una de sus divertidas in-
cursiones urbanas les ceriaron fa puerta por
2 espalda

Ahara 5élo falta que quienes han Lropi-
ciado o clousura se sienten satisfechos s
contemplar cdma se o al ial act-
mulado, cdmo se olviden los ensedancas jm-
partidas... En este tierra fug siempra a5l y se-
guird siéndolo si usted ... [rellene
con su nombre fa linea da puntos) no fo evits.

Carlos GAVING
Carlos DIAZ-BERTRANA

Lunes, 14 de Septiembre de 1981




CRONOCLOGIA

Queda aprobada ¢ Estatutn deAutonomiaide Cananias en el quese establece que el Archipiéaas tendra dos capitales, Senta Cruz de Tenerife v Las Palmas de Gran Caparia,
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